Wstep

Czym jest kreskéwka? Niewinng, zabawna produkcja przeznaczong dla dzieci
czy pelng ironicznych komentarzy i ukrytych znaczen propozycja dla dorostych?
A moze i jednym, i drugim? Czy wobec powszechnego kojarzenia jej z okresem
dziecifistwa i humorystycznym tekstem dla dzieci jest ona wystarczajaco ,powaz-
na’, by podja¢ nad nig glebsza refleksje naukowa? Na ile stuszne jest przeswiad-
czenie, ktére przypisuje jej wylacznie infantylno$¢ i niska wartosé poznawczg?

Uznajac prawdziwos¢ tresci ostatniego pytania — bez uprzedniego zweryfiko-
wania adekwatnosci wysuwanego w nim zalozenia — w sposéb niemal mecha-
niczny wykluczylabym kreskéwke z zakresu potencjalnych tematéw rozwazan.
W takiej sytuacji ponizsza praca najpewniej nigdy by nie powstata.

Opierajac si¢ na pejoratywnych, utartych sadach i opiniach o niej, zamykamy
droge do zglebienia interesujacej tematyki. To stwierdzenie mozna oczywiscie
zastosowaé nie tylko wobec kreskéwki, ale kazdej innej dziedziny lub zjawiska
obudowanego stereotypami, budzacego kontrowersje czy bedacego — po prostu —
czym$ nowym, niezbadanym, innym. Pojawienie si¢ utrwalonych schematéw,
skojarzen, wzoréw myslenia na temat interesujacego mnie tutaj gatunku nieko-
niecznie musi by¢ jednak zwigzane z samg jego ocena. Pewne obrazy, konotacje
mogg pojawiaé si¢ lub powraca¢ w naszej pamieci w momencie, gdy prébujemy
zdefiniowaé to, co bedziemy nazywaé kreskéwka.

Kreskéwka — gatunek, ktéry powszechnie kojarzony jest (czy wrecz utozsa-
miany) z osobg Walta Disneya, a takze takimi rysunkowymi bohaterami, jak:
Myszka Miki, Kaczor Donald, Krélik Bugs czy Elmer Fudd. Te wszystkie sko-
jarzenia odnoszg nas do tzw. zlotej ery animacji — a wiec przede wszystkim lat
40.150. XX wieku', czaséw rozkwitu tej sztuki w Stanach Zjednoczonych, ktérej
symbolem $wietnosci staly si¢ znane dzi§ na calym $wiecie wytwérnie filmowe
studio Walta Disneya czy Warner Brothers. Rozpoznawalng marka w tym kon-

' M. Wellins, Myslec animacjg. Podrgcznik dla filmowcow, przet. A. Wojnach, Warszawa 2015,
s. 10.



tekscie staly si¢ takze wytwérnie Hanna-Barbera i MGM (Metro-Goldwyn-
-Mayer Studios) oraz popularne i kojarzone z prezentowanym tu gatunkiem
produkgje ich autorstwa: Jetsonowie, Flinstonowie czy Tom i Jerry.

Mtodsze pokolenia moga ,taczy¢” pojecie kreskéwki z realizacjami emitowa-
nymi na specjalnie do tego stworzonych kanatach telewizyjnych: Nickelodeon,
Disney Channel i Cartoon Network, ktére swoja dziatalnos¢ rozpoczynaly w la-
tach 80. 1 90. XX wieku. Ich produkcje stanowilty dla sztuki animacji ,powiew
swiezosci” — zaréwno jedli chodzi o tematyke, jak i sposéb kreacji bohateréw?.
Najmlodsze pokolenia, a wiec osoby urodzone pod koniec XX oraz na poczat-
ku XXT wieku, moga natomiast méwi¢ o kreskéwcee nie tyle w odniesieniu do
produkcji telewizyjnych, ile tytuléw dostgpnych w Internecie — na platformach
wymiany plikéw wideo, jak YouTube, czy serwisach streamingowych, np. Netflix.

Oczywiscie, wszystkie wskazane tu skojarzenia, a takze kolejnos¢, w jakiej
zostaly zaprezentowane, stanowia jedynie autorska propozycje systematyzacji
H»tresci” tego pojecia. Nie oznacza to i nie wyklucza mozliwosci przyjecia zupelinie
innej perspektywy oraz pojawienia si¢ — u réznych grup wiekowych — zupelnie
odmiennych asocjacji wobec tego gatunku. Wymienione wczesniej skojarzenia
odnoszg si¢ do kregu kultury amerykanskiej, co réwniez nie §wiadczy o tym,
ze pojecie i rozumienie kreskéwki zawezam jedynie do tamtejszych produkcji.
Réwnolegle w réznych krajach powstawaly i dzialaly studia tworzace wilasne
animowane propozycje.

Jesli odwota¢ si¢ do najpopularniejszych, powszechnie znanych, amerykan-
skich produkcji, powstaje tylko jedno z mozliwych wyobrazen na temat kre-
skowki — cho¢ mozna powiedzieé, ze niewatpliwie pretenduje ono do statusu
wzorca w tej dziedzinie, ze wzgledu chocby na ogromny udzial najwickszych
amerykanskich wytwérni i telewizyjnych kanaléw dystrybucji w $§wiatowym
rynku filméw animowanych. Powracajac do utrwalonych w pamigci obrazéw,
scen i bohateréw tych realizacji, ktére najczesciej pojawiaja si¢ w repertuarach
kin czy propozycjach innych mediéw (w obu przypadkach przewazaja produkcje
ze Stanéw Zjednoczonych), powstaje definicja kreskéwki, ktéra bazujac na okre-
$lonych (czgsto stereotypowych) schematach i kliszach — opisuje ja jako trywialng
produkcje dla dzieci. Motyw nieustannej pogoni za sobg gtéwnych postaci czy
perypetie rodziny stworzonej na modelu patriarchalnym to tylko niektére z ta-
kich mozliwych utrwalonych w pamieci odbiorcéw skojarze.

Dlatego tez, decydujac si¢ w niniejszej pracy na zawezenie rozwazan do
produkeji amerykanskich, zwracam uwage nie tylko na ich tres¢, ale zastana-

? Zob. R. Ball i in., Sztuka animacji. Od olswka do piksela. Historia filmu animowanego, przet.
E. Romkowska, A. Kotodynski, Warszawa 2006, s. 318-319.
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wiam si¢ réwniez nad tym, na ile trwale i niezmienne s3 w nich pewne motywy,
wyobrazenia oraz jakie czynniki sprawiaja, ze ulegaja one modyfikacji. Dzigki
wykazaniu, a nast¢pnie dekonstrukeji charakterystycznych dla kreskéwek ele-
mentéw, zabiegéw oraz tematyki wyodrebniam i prezentuje pewne utarte, poja-
wiajace si¢ w nich schematy, szukajac jednoczesnie przyczyn ich wystepowania
i ugruntowania si¢ w tych produkcjach. Przyjmujac taka perspektywe, zwracam
uwage nie tylko na pewne powtarzajace si¢ w animowanych realizacjach sceny,
motywy, wizerunki oraz role postaci, ale uwypuklam réwniez takie obrazy, ktére
prezentuja nowe, przelamujace dotychczasowe wzorce spojrzenie na okreslone
kwestie — przede wszystkim interesujace mnie w tej pracy kategorie ciala i plci.

Przywolane na poczatku studia i stacje telewizyjne stanowig kanaly dystrybu-
¢ji tresci medialnych o globalnym zasiegu. Kanat Cartoon Network przyktadowo
ma swoje oddzialy nie tylko w Stanach Zjednoczonych, ale réwniez w Ameryce
Potudniowej, Europie czy Azji, a dostgp do niego ma wigkszos¢ panstw na
swiecie. Wytwérnia Disneya jest natomiast wspélczesnie kojarzona nie tylko
z kreskéwkami, ale i filmami fabularnymi, ktérych bohaterowie staja sie idolami
nastolatkéw na calym $wiecie®, co niewatpliwie zwicksza grono jej wielbicieli
i rozpoznawalno$¢ marki. Postugiwanie si¢ powszechnie znanymi obrazami oraz
odwotywanie si¢ do kultowych postaci sprzyja — w moim odczuciu — identyfikacji
i konfrontacji tresci pracy z wlasnymi wyobrazeniami na temat animacji, jak réw-
niez z kwestiami, ktére w ich kontekscie beda tutaj badane. Popularno$é, zasieg
emisji oraz rozpoznawalno$¢ bohateréw amerykanskich produkeji animowanych
uznalam wigc za znaczace przy definiowaniu gatunku kreskéwki, jak réwniez
przy wyborze materialu badawczego pracy. Przy takim podejsciu istotne jest
jednak, aby — w obliczu wzglednej jednolitosci materialu — w sposéb krytyczny
podchodzi¢ do badanych obrazéw, tak by zauwazaé wystepujace i powielane
w nich schematy, a takze by méc zastanowic¢ si¢ nad ich istota.

Jako stacje, wokol ktérej skupiaja si¢ zawarte w tej pracy refleksje dotyczace
kreskéwek, wybratam Cartoon Network. Kanat telewizyjny powstal z inicjatywy
amerykariskiego przedsi¢biorcy Teda Turnera w 1992 roku. Na polskim rynku
(w wersji polskojezycznej) stacja funkcjonuje od 1998 roku. Poczatkowo jej ra-
méwke tworzyly wykupione przez Turnera produkeje z katalogéw studiéw Han-
na-Barbera, MGM, Warner Brothers oraz kreskéwki z cyklu Popeye (ang. Popeye,
1933 1.)° W 1994 roku swoja dzialalnosé¢ rozpoczeto Cartoon Network Studio

3 Whystarczy wspomnieé tutaj o fenomenie filmu High School Musical (2006 r., rez. Kenny
Ortega) i migdzynarodowej stawie, ktéra zyskali dzigki nim odtwércy gtéwnych rél: Zac Efron,
Vanessa Hudgens oraz Corbin Bleu.

* W pracy podaje rok premiery przywotywanych serii animowanych.

* Zob. R.Ball i in., dz. cyt., 5. 318.
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(stanowilo wowczas oddzial wytwoérni Hanna-Barbera). Pierwszymi autorskimi
realizacjami (stworzonymi jeszcze pod szyldem Hanna-Barbera), ktére wyemi-
towano na kanale, byly: Dwa glupie psy (ang. 2 Stupid Dogs, 1993 r.) oraz Swat
Kats: radykalny szwadron (ang. Swat Kats: The Radical Squadron,1993 r.)® Kulto-
wymi juz dzisiaj realizacjami, ktére pézniej pojawily si¢ na antenie stacji, nalezy
nazwaé serie Laboratorium Dextera (ang. Dexter’s Laboratory, 1996 1.), Atomdwki
(ang. The Powerpuff Girls, 1998 r.), Jam Lasica (ang. I Am Weasel, 1997 r.) czy
Johnny Bravo (1997 r.). Kreskéwki te szybko zyskaly popularnos¢ — wyréznia-
ta je schematyczna (czasem wreez niechlujna) kreska oraz odwazna tematyka
(bynajmniej nie przeznaczona dla dzieci). Studio wykreowato wlasne standardy
animacji i do dzi$ pozostaje wierne konwencji transgresyjnosci, balansowania na
granicy dobrego smaku i przyzwoitosci. Nowe produkcje to nowe eksperymenty
z formg i trescia. Te czynniki sprawiaja, ze kanal Cartoon Network wyrdznia
sie na tle innych stacji emitujacych filmy animowane. Mimo sporej konkurencji
na rynku stacji telewizyjnych dla dzieci (co oczywiscie nie wyklucza ogladania
kreskéwek przez dorostych) i koniecznej w zwiazku z tym ,walki” o widza, jego
ogladalnosé utrzymuje si¢ na wysokim poziomie’”. Wspomniana nietuzinkowosé
kanalu byfa jednym z czynnikéw, ktére wplynely na wybér produkeiji tej stacji
do celéw badawczych.

Nie jest to jednak jedyny powdd. Gléwnym tematem tej pracy jest ciato. Cialo
badane w kontekscie kreskéwek oraz w odwolaniu do zachodniej kultury doby
nowoczesnosci i wspélezesnosci. Inspiracja dla zglebienia tej tematyki staly sie
dla mnie przede wszystkim badania Anny Czarnej przedstawione w artykule
Antyestetyzm swiata przedstawionego w kreskdwkach Cartoon Network® oraz re-
fleksje Katarzyny Maki-Malatynskiej opublikowane w tekscie Od Fantazji do
Gumballa — estetyka filmu animowanego’. Obie badaczki skupiaja sie na analizie
wybranych produkgiji stacji Cartoon Network — co juz samo w sobie warte jest
podkreslenia i co uznalam za interesujace wobec tego, ze kreskéwka, jako odrebne
zagadnienie, stanowi temat rzadko podejmowany przez przedstawicieli polskiego
srodowiska naukowego. Niekiedy pojawia si¢ ona jako jedno z prezentowanych
zagadnien w pracach traktujacych o filmie animowanym. Tematyka filmu ani-
mowanego (zaréwno amerykariskiego, jak i europejskiego, w tym polskiego)

6 Zob. tamze.

7 TVP ABC liderem kanatow dla dzieci. Rosnie Polsat Jim Jam, https://www.wirtualnemedia.pl/
artykul/ogladalnosc-kanalow-dzieciecych-lipiec-2019-tvp-abc, dostep: 28.06.2020.

8 Zob. A. Czarna, Antyestetyzm swiata przedstawionego w kreskowkach Cartoon Network. Proba
zastosowania analizy zawartosci do badan masowej kultury artystycznej, ,Zeszyty Prasoznawcze”
2004, nr 3—4, s. 108-118.

? Zob. K. Maka-Malatytiska, Od Fantazji do Gumballa — estetyka filmu animowanego, ,Poloni-
styka. Innowacje” 2016, nr 3, s. 145-148.
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doczekala si¢ natomiast w naszym kraju wielu opracowan naukowych. Mozna
wéréd nich wskazaé prace Pawla Sitkiewicza Mafte wielkie kino. Film animowany
od narodzin do korica okresu k/asycznegolo, Marcina Gizyckiego Nie tylko Disney.
Rzecz o filmie animowanym" czy Jerzego Armaty i Anny Wroblewskiej Polski
film animowany dla dzieci i mlodziezy”, jak réwniez liczne artykuly poswiecone
temu zagadnieniu®. Niewiele jest jednak refleksji oraz badan, ktére skupiaja sie
stricte na kreskéwcee — jej zawartosci, funkcjach, przyczynach popularnosci. Wsréd
nielicznych tekstéw poswigconych temu gatunkowi mozna wskaza¢ na artykul
autorstwa Rafata Sowiriskiego™ oraz artykut Marty Tyminskiej” — oba skupione
wokol wybranych produkeji Cartoon Network.

Zgola inaczej przedstawia si¢ sytuacja w literaturze anglojezycznej, stano-
wigcej dorobek — nie tylko — amerykanskich badaczy. W sposéb wnikliwy zba-
dang histori¢ sztuki animacji (nie tylko amerykanskiej), wzbogacona wieloma
ilustracjami, przestawia chociazby praca zbiorowa Od ofdwka do piksela. Historia
filmu animowanego'®. Temat kreskéwek oraz interesujacej mnie stacji Cartoon
Network pojawia si¢ natomiast w licznych artykulach naukowych, w ktérych
uwaga autoréw skupia si¢ na réznych aspektach tych produkeji: wizerunku po-
staci, obecnosci stereotypéw, watkéw agresywnych czy oddzialywaniu ich tresci
na odbiorcéw. W interesujacym tekscie Animation and Socialization Process:
Gender Role Portrayal on Cartoon Network" badaczki z Malezji oraz Pakistanu —
Shumaila Ahmed oraz Juliana Abdul Wahab, analizujg chociazby obecnos¢ ste-
reotypéw plciowych w produkcjach emitowanych na kanale Cartoon Network.
High Klein i Kenneth S. Shiftman w pracy Messages about Physical Attractivenes

10" Zob. P. Sitkiewicz, Mate wielkie kino. Film Animowany od narodzin do korica okresu klasycz-
nego, Gdansk 2009.

1 Zob. M. Gizycki, Nie tylko Disney. Rzecz o filmie animowanym, Warszawa 2000.

2 7. Armata, A. Wréblewska, Po/ski film dla dzieci i mlodziezy, Warszawa 2014,

B Wiréd nich mozna wymienié¢ teksty: Magiczne poczqthi kina Marcina Gizyckiego, Co to jest
animacja (z moich doswiadczer rezysera i nauczyciela) Piotra Dumaty czy prace Eweliny Gordzie-
juk Polski film animowany — gdzie jest i dokgd zmierza. Zob. M. Gizycki, Magiczne poczqtki kina,
»Kwartalnik Filmowy” 2011, nr 74; P. Dumata, Co t0 jest animacja (z moich doswiadczen rezysera
i nauczyciela), ,Kino” 2013, nr 1; E. Gordziejuk, Polski film animowany — gdzie jest i dokqd zmierza,
»Kultura Popularna” 2018, nr 3.

4 Zob. R. Sowiniski, Zarys refleksji nad relagiami tworca—~fan oraz kulturg geckowskq na przy-
kladzie serialu animowanego ,Pora na Przygody”, [w:] Migdzy trendem a tradyciq. Kulturowe oblicza
seriali, red. B. Panek, A. Woéjtowicz, Lublin 2015.

B Zob. M. Tymitiska, Kreskdwkowe transgresje — o animowanych serialach Cartoon Network i ich
recepefi, [w:] Seriale w kontekscie kulturowym. Sfery zycia — z Zycia sfer, red. D. Bruszewska-Przytuta,
M. Cichminska, P. Przytuta, Olsztyn 2016.

16 Zob. R. Ball i in., dz. cyt.

7 Zob. S. Ahmed, J. A. Wahab, Animation and Socialization Process: Gender Role Portrayal on
Cartoon Network, ,Asian Social Science” 2014, vol. 10, no. 3.

13



in Animated Cartoons™ poswiecaja z kolei uwage temu, jakie komunikaty wysy-
taja odbiorcom animowane postacie przedstawiane jako szczuple, majace prawi-
diowa wage lub nadwage. Ciekawe spojrzenie na kreskowki przedstawia takze
Stefan Andrei Popa. W artykule Disney vs Cartoon Network: Defining Gender®,
dokonuje analizy poréwnawczej produkeji dwéch czolowych ,producentéw”
animacji — studia Disneya oraz Cartoon Network, w kontekscie ukazywania
w ich produkcjach rél plciowych postaci. Badania na temat oddzialywania
tresci animowanych produkcji na zachowanie najmlodszych przeprowadzone
wsréd dzieci w Pakistanie stanowia natomiast temat refleksji przedstawionej
w tekscie Effects of Cartoon Network on the Behavior of School Going Children
(A Case Study of Gujrat City)™. Jak widaé, w literaturze anglojezycznej istnieje
szereg publikacji badajacych rézne aspekty samych kreskéwek, ale takze ich
oddzialywanie na odbiorcéw.

Podejmujac refleksje¢ nad wspomnianym gatunkiem, mialam na uwadze, ze
moze ona uzupelni¢ juz istniejaca na jej temat narracje. Pojawienie si¢ w ostatnich
latach w Polsce kilku interesujacych tekstéw, skupionych szricze na kreskéwkach?,
pokazuje, ze dyskusja na ich temat moze si¢ z powodzeniem rozwinaé. Wskaza-
nie na istnienie swoistej ,luki badawczej” w ich obszarze stanowi jednoczesnie
$wiadectwo intensyfikacji myslenia o kreskéwkach jako o materiale badawczym,
jako o gatunku, ktéry moze prowokowa¢ do wartosciowych dyskusji naukowych.
By¢ moze wlasnie dokonuje si¢ pewna zmiana myslenia o nim, a pojawiajace
sic w polskim dorobku naukowym poswiecone mu refleksje stanowia poczatek
i przyczynek do dalszych nad nim badar.

8 Zob. H. Klein, K.S. Shiffman, Messages about Physical Attractivenes in Animated Cartoons,
,2Body Image” 2016, no. 3.

¥ Zob. S. A. Popa, Disney vs Cartoon Network: Defining Gender, https://www.researchgate.
net/profile/Andrei_PopalO/publication/332971269_Disney_vs_Cartoon_Network_Defining_Gen-
der/links/5cf60cd0299bf1fb18562bb7/Disney-vs-Cartoon-Network-Defining-Gender.pdf, dostep:
4.07.2020.

2 Zob. Z. Yousaf, M. Shehzad, S.A. Hassan, Effects of Cartoon Network on the Behavior of School
Going Children (A Case Study of Gujrat City), ,International Research Journal of Interdisciplinary
& Multidisciplinary Studies (IRJIMS)” 2015, vol. 1. W§réd jeszcze innych anglojezycznych tekstéw
podejmujacych problematyke kreskéwek mozna wskaza¢ prace Emmy A. Jane Gunters a Woman?! —
Doing and Undoing Gender in Cartoon Network Adventure Time skupiong wokét produkeji Pora
na Przygode! (ang. Adventure Time) oraz Teresy L. Thopmson i Eugenii Zerbinos Gender Roles in
Animated Cartoons: Has the Picture Changed in 20 Years? prezentujacg wyniki badani na temat tego,
jak na przestrzeni czasu w produkcjach animowanych zmienilo si¢ ukazywanie postaci kobiecych
oraz meskich. Zob. E. A. Jane, Gunters a Woman?2! — Doing and Undoing Gender in Cartoon Network
Adventure Time, ,Journal of Children and Media” 2015, vol. 9, issue 2; T. L. Thompson, E. Zerbinos,
Gender Roles in Animated Cartoons: Has the Picture Changed in 20 Years?, ,Sex Roles” 1995, no. 32.

' Mam tu na mysli przywotywane juz prace Marty Tyminskiej (2016 r.), Rafala Sowinskiego
(2015 r.) oraz Katarzyny Maki-Malatyniskiej (2016 r.).

14



Oczywiscie, niski stopien zainteresowania kreskéwkami w naszym kraju moz-
na prébowaé w pewien sposéb wytlumaczyé. To w Stanach Zjednoczonych
powstaly stynne dzi§ wytwoérnie filmowe, do dorobku ktérych, w momencie
ich powstania i rozwoju, ludno$¢ miata swobodny dostep. W Polsce natomiast
w owym czasie panowal zupelnie inny ustréj polityczny — komunizm — ktéry
ograniczal swobode¢ obywateli — réwniez w zakresie dostgpu do débr kultury.
Niemniej nalezy tutaj podkresli¢, ze w tym czasie w naszym kraju dzialalo wiele
wytwérni filméw animowanych tworzacych zaréwno dla dzieci, jak i dla doro-
stych — by wskaza¢ tu choc¢by na Studio Filméw Rysunkowych w Bielsku Bialej
(zatozone w 1947 r.), Studio Matych Form Filmowych ,,Se-ma-for” (1961 r.)* czy
Studio Filméw Animowanych w Krakowie (1966 r.). Istnieje wiele prac polskich
badaczy, ktére prezentuja histori¢ oraz filmowy dorobek polskiej animacji. Sg to
miedzy innymi refleksje Andrzeja Kossakowskiego czy Jerzego Armaty®.

Mhniejsze zainteresowanie samg kreskéwka w naszym kraju mozna wigzac
réwniez z tym, ze nadal powszechnie kojarzy sie ja z blaha, a nawet bezsensowna
produkeja (tylko) dla dzieci, przez co perspektywa jej badania wydawac si¢ moze
infantylna i mato wartos$ciowa. Niemniej jednak juz spora cz¢sé badan nauko-
wych (prowadzonych réwniez w Polsce) dotyczy czgsto pojawiajacych si¢ w nich
watkow agresywnych oraz tego, jak oddzialuja one (zwlaszcza) na najmtodszych
odbiorcéw. Taki stan rzeczy potwierdza, ze mimo podzielonych opinii co do
samej kreskéwki, jej temat jest aktualny i wymaga doktadnej analizy.

Inspirujac si¢ artykulem wspomnianej juz Anny Czarnej, ktéra w swoich
badaniach wykazuje i analizuje zmiany, jakie na przestrzeni lat zaszly w grafice
kreskéwek Cartoon Network, postanowilam zglebi¢ nie tylko sama tematyke
gatunku, ale réwniez to, jak wygladaja jego animowani bohaterowie. Interesuja-
cym wydalo mi si¢ rozpatrzenie zaprezentowanej przez badaczke tezy o wzroscie
elementéw brzydoty, ktére pojawiaja si¢ w tego typu produkcjach — zaréwno
w otoczeniu, jak i w wygladzie postaci. Jako jeden z powodéw tej poglebiajacej
si¢ tendencji Anna Czarna wskazala przeciwstawienie si¢ poprzez takie obrazy
wszechobecnemu we wspélezesnej kulturze ,rezimowi pigkna”, ktéry wyraza sig
zaréwno w estetyzacji przestrzeni, jak i przymusie dbania o swoje cialo.

Zainspirowana tg hipoteza, podjelam prébe wykazania, ze kreskéwki moga
by¢ ujmowane w kontekscie kontrkultury — jako forma oporu wobec norm obo-
wigzujacych w rzeczywistosci. Zatem czy operowanie przez nie brzydota jest

2 TJego historia siega roku 1956 kiedy to funkcjonowato jako Studio Filméw Lalkowych w Tu-
szynie, wydzielone z Wytwérni Filméw Fabularnych w Lodzi.

B Zob. A. Kossakowski, Polski film animowany 1945-1974, Wroctaw 1977; J. Armata, Polski
Jfilm dla dzieci i mlodziezy, Warszawa 2014; J. Kiedrowska, Zarys historyczny polskich studiow filmow
animowanych i ich sytuacja po 1989 roku, ,Panoptikum” 2016, nr 16.
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zabiegiem celowym, wymierzonym w konkretne normy, wzorce, osoby, teksty,
ktére funkcjonuja w otaczajacej nas przestrzeni? W tym kontekscie interesujace
wydalo mi si¢ nie tylko przyjrzenie si¢ temu, jak — wobec rzeczywistosci kulturo-
wej — wygladaja rysunkowi bohaterowie, ale tez jakie role i obowiazki przyjmuja
ze wzgledu na ple¢. Czy réwniez w tym aspekcie zauwazy¢ mozna odstgpstwa
i odwrotnos¢ tego, co uznawane jest za norme¢ w $wiecie rzeczywistym? Zglebie-
nie i rozwiniecie przywolanej wezesniej koncepcji zaprezentowanej przez Anne
Czarng uczynilam celem swojej pracy. Dodatkowo postanowilam poszerzy¢ ja
o rozwazania na temat sposobéw prezentowania rél piciowych bohateréw. Poja-
wienie si¢ u nich pewnych cech wizerunku moze mie¢ bowiem zwigzek z tym,
jaka funkcje oraz status przypisuje si¢ w danej produkcji okreslonej plci.

Chcac rozwinaé te koncepcje, jako gléwny temat rozwazan w swojej pracy
obralam cialo, ktére analizuje pod katem problematyki jego wygladu i atrak-
cyjnosci. Uczynienie obiektem badan wlasnie kategorii ciala (funkcjonujacego
,w” animowanej rzeczywistosci oraz ,poza’ nig) wigzalo si¢ réwniez z niestabnaca
aktualnoscia tego tematu. Okreslenia ,terroru”, ,rezimu” czy ,obsesji” pickna bar-
dzo czesto stosowane sg przez badaczy na okreslenie wymagan, ktére stawia si¢
czlowiekowi we wspélczesnej kulturze. W odniesieniu do obecnej epoki uzywa
sie takze okreslenia ,cialocentryczna”, co dodatkowo podkresla znaczenie, jakie
nadaje si¢ dzisiaj odpowiedniemu wygladowi.

Na temat ciala i jego atrakcyjnosci powstalo juz wiele prac, co pokazuje jak
istotny i ,wszechstronny” jest to temat. Mozna tutaj wspomnie¢ choc¢by o wyda-
nych na polskim rynku antologiach: Antropologia ciata pod redakcja Malgorzaty
Szpakowskiej (2008 r.)** oraz Cialo w kulturze i nauce (2009 r.)* pod redakeja
Mariusza Chotody, Beaty Ziétkowskiej i Anny Cwojdzinskiej. Do kanonicznych
publikacji dotyczacych ciala, plci oraz kultury popularnej nalezy niewatpliwie
zaliczy¢ prace Zbyszka Melosika — Tozsamosc, cialo i wladza. Teksty kulturowe
Jako (kon)teksty pedagogiczne (1996 r.)*
czesnej (2002 1.). W pierwszej ze wskazanych publikacji badacz (re)konstruuje
wspolczesne rozumienie kobiecosci i meskosci oraz ksztaltowanie si¢ wzor-

oraz Kryzys megskosci w kulturze wspol-

ca ,ciala idealnego” w oparciu o takie czynniki, jak: moda, diety oraz reklamy.
W drugiej — w odniesieniu do réznych aspektéw codziennoscei (troski o cialo, jego
wizerunek, sfer¢ seksualnosci) formuluje odpowiedz na pytanie, co wspélczesnie

2 Zob. Antropologia ciata. Zagadnienia i wybor tekstow, red. M. Szpakowska, Warszawa 2008.

% Zob. Ciato w kulturze i nauce, red. B. Ziétkowska, A. Cwojdziriska, M. Chotody, Warszawa
2009.

% Zob. Z. Melosik, Tozsamosé, ciato i wiadza. Teksty kulturowe jako (kon)teksty pedagogiczne,
Poznari-Torun 1996.

77 Zob. Z. Melosik, Kryzys megskosci w kulturze wspotezesnej, Poznan 2002.
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oznacza ,by¢ mezcezyzng’. Niezwykle wnikliwg, uporzadkowana ,,opowiescia”
o ciele i przemianach, ktére na przestrzeni wiekéw dokonaly si¢ w stosunku do
definiowania jego pigkna, jest Historia urody®® autorstwa francuskiego historyka
Georges’a Vigarello. Warto wspomnie¢ tutaj réwniez o trzytomowej Historii
ciata — obszernym i wszechstronnym dziele francuskich badaczy. Jest to opowies¢
o ciele prowadzona w odwolaniu do réznych kontekstéw: religii, biologii, seksu-
alnosci, zdrowia, choroby, sztuki oraz konkretnych epok: rozwazania zaczynaja
sic w dobie renesansu, a koriczg na refleksjach dotyczacych XX stulecia®.

Ciekawe spojrzenie na cialo w kontekscie jego atrakcyjnosci prezentuja réw-
niez pozycje Pigkno ciata Milana Cabrica i Leszka Pokrywki (2010 r.) oraz Obsesja
pigkna Renee Engeln (2018 r.). Pigkno ciala to interesujaca proba analizy ideatu
ludzkiej atrakcyjnosci z perspektywy nauk medycznych oraz w kontekscie kultury.
Propozycja Renee Engeln — amerykariskiej psycholog — w zajmujacy sposéb taczy
prowadzone przez badaczke wywiady z kobietami z refleksjami na temat tego, jak
kulturowa ,,obsesja pickna” wptywa na ich samopostrzeganie i poczucie wartosci>’.

Pomimo wielu juz dostepnych propozycji naukowego spojrzenia na kategorie
ciala — w mojej opinii — nie mozemy méwic¢ o catkowitym wyczerpaniu tego
watku. Kanon kobiecego i meskiego ciala ulega cigglym przeobrazeniom, zmie-
niajg si¢ takze konteksty postrzegania jego atrakcyjnosci. Innymi slowy, dyna-
micznie zmieniajgca si¢ wspdlczesna kultura rzutuje réwniez na to, jak wyglada
aktualny wzorzec ,idealnej sylwetki”. Dlatego tez sadze, ze warto poszerzyé
istniejace oraz wprowadzi¢ aktualne, nowe watki do dyskursu poswieconego
temu zagadnieniu.

Niniejsza praca sktada si¢ z trzech rozdzialéw poswieconych odpowiednio ka-
tegoriom ciala i plci, kreskéwce oraz analizie wybranych produkeji animowanych.
Rozwazania na ich temat poprzedzone sa wprowadzeniem metodologicznym.
Dokonuje w nim przegladu stanowisk badawczych pod katem ujmowania, spo-
sobu badania oraz postrzegania kategorii ciala. Refleksji na temat tego zagad-
nienia towarzyszy mysl poswiecona plci biologicznej oraz kulturowej. Badanie
atrakcyjnosci ciala bez uwzglednienia znaczenia tej kategorii jest zdecydowanie
niewystarczajace, poniewaz dbalo$¢ o wizerunek byla przez diugi czas (i czgsto
nadal jest) zdeterminowana przez ple¢. Na tak skonstruowanym przegladzie

% Zob. G. Vigarello, Historia urody, przel. M. Falski, Warszawa 2011.

¥ Zob. Historia ciala. Od renesansu do oswiecenia, t. 1, red. G. Vigarello, przet. T. Strézyn-
ski, Gdansk 2011; Historia ciala. Od rewolucji do I wojny swiatowej, t. 2, red. A. Corbin, przel.
T. Strézynski, Gdanisk 2013; Historia ciala. Rozne spojrzenia, wiek XX, t. 3, red. J-J. Courtin, przet.
K. Belaid, T. Strézyniski, Gdansk 2014.

30 Zob. M. Cabrig¢, L. Pokrywka, Pigkno ciata, Warszawa 2010.

31 Zob. R. Engeln, Obsesja pigkna. Jak kultura popularna krzywdzi dziewczynki i kobiety, przel.
M. Bazylewska, Warszawa 2018.
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buduje wlasng perspektywe wobec interesujacych mnie kategorii, ktéra wykazuje
w dalszej czesci pracy.

Pierwsza jej czgs¢ ma charakter teoretyczny — skupiona jest wokét rozwa-
zan na temat ciala oraz plci kulturowej. We wstepie do tych refleksji precyzuje
i omawiam ich kontekst, przyjmujac za punkt odniesienia kulture Zachodu doby
nowoczesnosci oraz wspoélczesnosci. Przedstawienie specyfiki epoki jest bowiem
konieczne dla zrozumienia statusu i znaczenia, jakie nadawano i nadaje si¢ cialu,
co z kolei ma swoje odzwierciedlenie w ksztaltowaniu si¢ kanonu jego atrakcyj-
nosci. Odniesienie do kontekstu historyczno-kulturowego kluczowe jest takze
dla uswiadomienia sobie, jakie czynniki wplywaja na definiowanie kobiecosci
i meskosci. Cheace ukaza¢ obecne rozumienie wskazanych kategorii, uznalam, ze
istotne jest przedstawienie procesu ich ksztaltowania i przemian, ktérym podle-
galy w czasie. Dlatego tez rozdzial pierwszy rozpoczyna si¢ refleksja o charak-
terze historycznym. Prezentuje ona przemiany, ktére w przeciggu ostatnich kilku
stuleci dokonaly si¢ w traktowaniu ludzkiego ciala. W tym fragmencie poruszam
m.in. kwestie medyczne (poznawanie funkcjonowania ludzkiego organizmu),
zmieniajacy si¢ stosunek do higieny osobistej oraz nagosci. Przygladam sie réw-
niez temu, jaki wplyw mialy te zmiany na ksztaltowanie si¢ kanonu fizycznej
atrakcyjnosci.

W dalszej czgéci rozdzialu rozwazania zostaja zawezone do czaséw wspol-
czesnych — XX i XXI wieku, jak réwniez do kwestii atrakcyjnosci kobiecego
ciala oraz pojecia kobiecosci i — analogicznie — atrakcyjnosci meskiego ciala oraz
pojecia meskosci. Przyjeta w rozdziale narracja o charakterze historycznym ma
uwypukli¢ zmiany, ktére zachodzily we wskazanym czasie w modelu kobiece;
i meskiej sylwetki. W tej czesci pracy przedstawione zostalo réwniez rozumienie
kobiecosci i meskosci. Utrzymujac wezesniej obrany porzadek narracji, zwracam
uwage na to, w jaki sposéb kategorie te funkcjonowaly w kulturze oraz jakie
czynniki wplynely na definiowanie tego, co znaczy ,by¢ kobiety” oraz ,,by¢ mez-
czyzng . Przygladam si¢ réwniez temu, jak meskos¢ i kobieco$¢ rozumiane sg
dzisiaj, a wiec jakich cech i zachowani wymaga si¢ od kazdej z plci.

W rozdziale drugim rozwazania te przeniesione sa na grunt badan nad kre-
skéwkami. Ta cze$¢ ma charakter teoretyczny, skupiona jest na zaprezentowaniu
sposobu ujmowania oraz rozumienia kreskéwki, co sklada si¢ na przyjecie wobec
niej okreslonej perspektywy badawczej. Kreskowke tratowac i analizowac bede
jako tekst kultury oraz przekaz multimodalny, a wigc ,skiadajacy si¢ z wchodza-
cych ze soba w interakcje kodéw — werbalnego i pozawerbalnego™?. Oznacza to,

32 E.Bolek, Plakat artystyczny — przekaz multimodalny, [w:] Wspdlczesne media. Prace dedykowa-
ne profesor Marii Wojtak, t. 1: Zagadnienia teoretyczne. Gatunki w mediach drukowanych, red. J. Hof-
man, D. Kepa-Figura, Lublin 2017, s. 465-474.
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ze badam funkcjonujace w nim rézne kategorie znaczeniowe: jezyk oraz obraz,
jak réwniez mozliwe zachodzace migdzy nimi relacje i wynikajace z nich sensy.
Poza przedstawieniem sposobu ujmowania interesujacego mnie gatunku i wyja-
$nieniem jego istoty, dokonuje poglebionej strukturalnej, wieloaspektowej analizy
kreskéwki, chcae w ten sposéb wykazaé charakterystyczne dla niej elementy
i zabiegi wykorzystywane przez twércéw. W tej czesci rozwazan szczegdlng
uwage poswiecam istotnej w tej pracy kategorii ciala — tym razem rozpatrujac
jej funkcjonowanie w kontekscie animowanej rzeczywistosci.

Catos¢ dotychczasowych refleksji (zawartych zaréwno w pierwszym, jak
i w drugim rozdziale) traktuje jako pole odwolawcze do analitycznej czgsci pra-
cy. Staje si¢ ona dla mnie zbiorem poje¢, koncepcji, kategorii, z ktérych moge
czerpaé i do ktérych moge odwolywac¢ sie, analizujac wybrane kreskéwki stacji
Cartoon Network pod katem prezentacji w nich ciata oraz roli plciowej ludz-
kich bohateréw. Dokonuje tego w rozdziale trzecim. W tej cz¢sci przypominam
zaprezentowany we wstepie cel pracy oraz rozwijam zainicjowane w nim watki
poprzez postawienie szczegélowych pytan oraz zalozen wzgledem obranego
materialu badawczego. Rozdzial ten spaja wszystkie dotychczasowe rozwazania,
a jednoczesnie prowadzi do nowych wnioskéw, ktére plyna bezposrednio z ana-
lizy wybranych kreskéwek.

Podsumowujace prace rozwazania przyjmuja charakter perspektyw skupio-
nych wokél przyszlosci kreskéwek. Opierajac si¢ na dotychczasowych wnioskach
dotyczacych ich szaty graficznej, podejmuje refleksje nad mozliwymi kierunkami
ich estetycznego i fabularnego rozwoju. Przygladajac si¢ aktualnym produkcjom,
prébuje uchwyci¢ popularne trendy dotyczace techniki i stylu, w jakim powstaja
te produkgje, jak réwniez zwracam uwage na to, jakie watki sa w nich czesto
podejmowane. W koricowych partiach pracy skupiam si¢ zwlaszcza na zmianach,
ktére dokonaly si¢ (i ktére moga si¢ pojawic) w sposobie ukazywania cial boha-
teréw oraz ich rél plciowych.

Niniejsza praca stanowi tylko jedna z mozliwych perspektyw badania kre-
skowek, skupia si¢ ona réwniez tylko na wybranych jej elementach, a wiec wi-
zerunku i rolach, ktére ze wzgledu na ple¢ przyjmuja ich bohaterowie. Nie wy-
czerpuje wigc ich tematu, aczkolwiek stanowi glos, ktéry mozna traktowaé jako
przyczynek do dalszych rozwazan poswieconych temu gatunkowi. Rozwazania
w niej zawarte mozna traktowaé réwniez jako prébe ,odczarowania” myslenia
o kreskéwkach jako o malo wartosciowych produkcjach ogladanych i przezna-
czonych tylko dla dzieci. Wobec zauwazalnej infantylizacji kultury (i réwnolegte;
adolescencji dziecifistwa) zatarciu ulega granica migdzy tym, co przeznaczone
i wlasciwe dla dorostych, a tym, co odpowiednie dla dzieci. Obserwujac wzrost
liczby konwentéw, zainteresowanie cosplayem, grami komputerowymi wsréd
réznych grup wiekowych, a jednoczesnie przygladajac sie ,,dorostym” wizerun-
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kom bardzo mtodych celebrytéw, trudno jest juz postawi¢ jednoznaczng granice
miedzy ,$wiatem dorostych” i ,$wiatem dzieci”.

Przyjmujac, ze kreskéwka moze by¢ wartosciowym materialem badawczym,
nie twierdze¢ jednoczesnie, ze nie ma wéréd nich produkcji o niskiej wartosci
poznawczej — nie wyzbywam si¢ zatem krytycznej wobec nich postawy. Uwazam
jednak, ze klasyfikujac je w sposéb mechaniczny jako glupie i infantylne, przyczy-
nimy si¢ tylko do umocnienia ich stereotypu, oddalajac mozliwos¢ uwzglednienia
ich w badaniach, jak réwniez przyczyniajac si¢ do podtrzymania tego przeswiad-
czenia w zyciu spolecznym. Sadzg, Ze naukowe zainteresowanie tym gatunkiem
moze w dalszej perspektywie sprzyja¢ zwickszeniu §wiadomosci tego, czym sa
kreskéwki, jakie tresci zawierajg oraz jakie sg ich funkcje. Dopiero taka wiedza,
w moim przeswiadczeniu, upowaznia do wydania o nich rzetelnej oceny.

Praca poszerza zatem spektrum naukowych dyskusji poswigconych cialu,
plci oraz kreskéwee, stajac si¢ jednoczesnie furtka do dalszych poswigconych im
rozwazan.



